Муниципальный этап всероссийской олимпиады по искусству (МХК)

8 класс

Ключи к заданиям первого типа

Задание №1
	Расшифрованное

слово и номер

соответствующего

изображения.

Страна
	Значение понятия

	Мастаба. 4
	Погребальное сооружение в Древнем Египте периодов Раннего и Древнего царств. Имели форму усеченной пирамиды (с араб. скамья) с подземной погребальной камерой несколькими внутренними помещениями, стены которых покрывались рельефами и росписями


	Акрополь. 3
	Возвышенная и наиболее укрепленная часть древнегреческого города (т. н. «верхний город»), в Афинах - городские святыни и храмы


	Зиккурат. 1
	Культовая ярусная башня в архитектуре Древней Месопотамии в форме многоярусных усеченных пирамид или параллелепипедов из кирпича-сырца, соединяющихся лестницами и пандусами – пологими подъемами. Сохранился до наших дней зиккурат в городе Ур (Двуречье, III тыс.до н. э.)


	Чайтья. 5.
	Культовое сооружение в индийской архитектуре. Храм-молельня в виде вырубленного в скальном массиве продолговатого зала с двумя рядами колонн и ступой, помещенной точно напротив входа в закругленном конце зала.



	Табуларий. 2
	Здание значительного размера, построенное в 78 г. до н.э. для помещения государственного архива и выходившее на форум фасадом, который представлял 11 аркад с дорическими колоннами


	Амфора. 6
	Античный сосуд яйцеобразной формы с двумя вертикальными ручками, часто с острым коническим дном. Служили, в основном, для хранения оливкового масла или вина. Могли использоваться в качестве урны для захоронения или при голосовании. Расписные амфоры служили призом в спортивных соревнованиях


	Культурно-

историческая

эпоха
	Все приведенные в задании примеры относятся к культуре

Древнего мира (первобытной эпохе, Древнему Египту, Индии,

Месопотамии, Греции)


	Пример

культурного

наследия
	Кносский дворец – наиболее масштабное архитектурное сооружение крито-микенского периода греческой Античности. Дворцовый комплекс выделялся свободной и усложненной планировкой; создавался в течение нескольких столетий; стены комнат были украшены декоративными росписями


Максимальная оценка: 30 баллов

Максимальное время выполнения: 15 мин.

Задание №2
	Расшифрованное

слово и номер

соответствующего

изображения.

Страна
	Значение понятия

	Готика. 3
	Архитектурный стиль эпохи Средневековья, развивался в странах, где господствовала католическая религия, имел культовое значение; основные характеристики: несоизмеримое с человеком пространство собора, вертикализм башен и сводов, динамичный архитектурный ритм, многоцветные витражи и скульптура

	Контрфорс. 5
	Вертикальная конструкция в средневековой архитектуре, предназначенная для усиления несущей стены путем принятия на себя давления сводов. Внешняя поверхность может быть вертикальной, ступенчатой или непрерывно наклонной, увеличивающейся в сечении к основанию

	Донжон. 1
	Главная башня средневекового замка, один из символов эпохи. Данный тип башни возник в 11 в. в Нормандии, имел прямоугольную, круглую или многогранную форму, был приспособлен к обороне, также являлся резиденцией феодала

	Клуатр. 4
	Закрытый двор в романской и готической архитектуре, представляющий крытую обходную галерею, обрамляющую закрытый прямоугольный двор или внутренний сад монастыря или церкви

	Вимперг. 2
	Элемент декора средневековой архитектуры, имел вид остроконечного щипца над порталами и оконными проемами готических зданий, чаще всего увенчивался крестоцветом, украшался резьбой, краббами и другими декоративными элементами

	Роза. 6
	Вид декорированного круглого окна архитектуры средних веков романского и готического стилей с каменным переплетом в виде радиальных лучей, исходящих из центрального кружка

	Культурно-

историческая

эпоха
	Все приведенные в задании примеры относятся к культуре

Средневековья


	Пример

культурного

наследия
	Реймсский собор является образцом готического искусства во Франции благодаря своей архитектуре и скульптурным композициям и входит в список всемирного наследия ЮНЕСКО. Начиная с периода Средневековья и до XIX века собор был местом коронации практически всех французских монархов


Максимальная оценка: 30 баллов

Максимальное время выполнения: 15 мин.

Критерии оценки ответа
1. Участник расшифровывает 6 слов-понятий. По 1 баллу за каждую расшифровку. 6 баллов.

2. Участник верно соотноси 6 расшифрованных понятий с изображениями. По 1 баллу за каждое верное соотнесение. 6 баллов.

3. Участник дает 6 определений расшифрованным понятиям. По 1 баллу за каждое определение. 6 баллов.

4. Участник верно определяет культурно-историческую эпоху. 2 балла.

5. Участник приводит пример культурного наследия определенной им эпохи. 2 балла.

Дает его характеристику, указывая функцию, 2 балла, местоположение, 2 балла,

приводит имена 3 божеств по 2 балла; приводит название современного поселения 1 балл. 12 баллов.

Ключи к заданиям второго типа

Задание №1

	Сюжет: 

(скульптурная композиция Валерия Пчелина в г.Краснодаре)


	Казаки пишут письмо турецкому султану

	Произведение изобразительного искусства
	Автор: И.Е. Репин

Название: «Запорожцы пишут письмо турецкому султану»

	Средства художественной выразительности



	Средства живописи


	Средства скульптуры

	Сюжетом картины послужил легендарный эпизод из жизни Запорожской Сечи: в 1675 году в ответ на предложение султана Махмуда IV перейти к нему в подчинение запорожцы направили в ответ пересыпанное крепкими словечками письмо с отказом. 

Итак, ключевой идеей Запорожцев стала идея выражения вольного духа людей, объединенных "братскими узами", сообща и воюющих, и веселящихся, стихия жизнелюбия, витальная, неукротимая энергия. Композиция картины динамична и в то же время строго уравновешена. Здесь совмещены горизонтальный и вертикальный ритмы, кругообразное движение, движение в глубину, и, напротив, из глубины. Сочные, яркие пятна локальных цветов своей мажорностью созвучны происходящему.

Здесь Репину блестяще удалось то, что вообще чрезвычайно редко удается в живописи - передать смеющиеся лица. Исторический эпизод взят Репиным как повод для изображения безудержного хохота. Это, по определению Игоря Грабаря, своего рода "физиология смеха". Репин представил едва ли не все оттенки веселья, для определения которых в русском языке существует множество синонимов. Люди покатываются и хватаются за бока от смеха, ухмыляются, скалят зубы, гогочут, хихикают, заливаются и т.п. Эта "заразительность" смеха снимает историческую дистанцию между легендарной стариной и событием, воспринимаемым как происходящее здесь и теперь.

Части картины продуманы и точно сопоставлены друг с другом, благодаря чему в ней нет главных ролей — все персонажи равноправны. Изображая эпизод из истории Запорожской Сечи, Репин поднял его до высокого героического звучания. Его герои — люди особой богатырской породы, сродни образам эпопеи Гоголя «Тарас Бульба», которой вдохновлялся Репин в процессе создания картины. Представленные размером больше натуральной величины и написанные с предельной рельефностью, фигуры запорожцев с трудом вмещаются в пределы большого полотна. Но это был сознательный художественный прием, который способствовал впечатлению мощи изображенных людей. Так художник выразил сплоченность, равенство и братство запорожцев - важные особенности жизни этого народа. Нужно иметь отвагу и уверенность в собственной правоте, чтобы, потешаясь, вызвать на бой могущественного повелителя целой империи и оскорбить его таким образом, чтобы он захотел смыть эту обиду кровью. 

«Запорожцы» для Репина были не просто одной из картин, написанных на исторический сюжет, а имели гораздо большее значение. Они являлись для него неиссякаемым источником веры в силу народную, живым свидетельством богатства народной души, заветной мечтой о великом и прекрасном будущем народа. И недаром художник относился к ним не как к героям далекого прошлого, а как к живым и дорогим для него людям. — Никто на свете не чувствовал так глубоко «свободы, равенства и братства» (из письма к В.Стасову)
	Скульптурная версия картины Ильи Репина барельефом «Запорожцы пишут письмо турецкому султану».

В 2008 г. в Краснодаре установлена скульптурная композиция Валерия Пчелина «Запорожцы пишут письмо турецкому султану», созданная по мотивам одноименной картины Ильи Репина к 120-летию посещения художником Кубани. 

Выполнен он в виде горельефа в большой раме. Здесь присутствуют почти все персонажи картины Репина. Фигуры первого плана сделаны очень выразительно, отсутствует только фигура казака сидящего спиной к зрителю, вместо него поставлена скамеечка, чтобы любой прохожий мог присесть на неё и тоже поучаствовать в составлении письма



Максимальная оценка: 18 баллов

Максимальное время выполнения: 12 мин.
Критерии оценки и анализ ответа  

1. Участник определяет сюжет, название и автора произведения искусства. По 1 баллу за каждое определение. 6 баллов. 

2. Участник  называет 6 средств живописи в передаче эмоциональной атмосферы. По 1 баллу за каждое называние. 6 баллов. 

3. Участник называет 6 средств живописи в передаче эмоциональной атмосферы. По 1 баллу за каждое называние. 6 баллов. 

Задание №2

	Литературное произведение
	Автор: А.А. Фет

Название: «Бал»



	Произведение изобразительного искусства
	Художественный стиль: классицизм

	Средства художественной выразительности



	Средства живописи
	Средства поэзии



	Полное название данной репродукции М.Зичи «Бал в Концертном зале Зимнего дворца во время официального визита шаха Шаср-эд-Дина в мае 1873 года»

Зичи Михаил Александрович - русско-венгерский художник. Зичи был придворным живописцем и в это время исполнил множество рисунков, изображающих различные происшествия придворной жизни, сцены императорской охоты, карикатуры на людей, близких ко двору
	XIX век вошел в историю нашей страны как время роскошных балов, блестящих кавалеров и прекрасных дам. Представлен огромный светлый зал, раскрасневшиеся лица светских красавиц и взволнованные лица молодых кавалеров. Однако настроение лирического героя не слишком-то праздничное. Причем герой этого не скрывает, а, наоборот, демонстративно подчеркивает, что садится в «забытый уголок». Скорее всего, это объясняется тем, что герой не так молод. Однако герой не испытывает зависти или огорчения, наоборот, его «пленяет вихорь шумный и шевелит мерцанье свеч». Автор использует традиционное сравнение: молодость героя уподобляется «зари румянцу дальней».

А дальше в вихре вальса происходит своеобразное путешествие во времени: героя «уносит к юности былой» «круженье пары молодой». Эта картина вызывает у него, очевидно, некоторое умиление, ведь круженье пары он называет «порхающим», а, как известно, порхают только бабочки, следовательно, вальсирующие молодые люди рождают у героя ассоциацию с бабочкой, о которой сам Фет когда-то написал: «Одним воздушным очертаньем я так мила». Бабочка выступает у поэта символом самой жизни, хрупкой и вечной одновременно. Так и вид танцующих пар «ничем неукротимо» уносит героя к его юности былой, которая все-таки навсегда останется для него вечной молодостью.

Разумеется, для каждого человека его юность останется неповторимой, она будет вызывать сначала воспоминания, потом некоторое сожаление, а после, возможно, и тоску. Ведь время, к несчастью, имеет свойство двигаться только вперед, и нельзя заново обрести молодость.

Герой стихотворения Фета не дает оценок ушедшей юности. Он не знает, чего хочет, но понимает, что ему ничего больше не остается, как, вспоминая свое прошлое, сегодня испытывать абсолютно другие переживания. Наверняка, думать о переселении душ человек начинает под воздействием каких-то не слишком радостных для него событий. Поэтому «чужой восторг» окружающих молодых людей сейчас вызывает только светлую печаль и смирение перед своей судьбой. Такое грустное рассуждение о былом принято называть элегией. Элегия содержит обычно мотивы разочарования, одиночества, бренности земного существования. В общем-то, все эти мотивы и звучат в стихотворении Афанасия Фета с таким, казалось бы, радостным названием «Бал»


Максимальная оценка: 18 баллов

Максимальное время выполнения: 12 мин.

Критерии оценки и анализ ответа  

1. Участник определяет сюжет, название и автора произведения искусства. По 2 балла за каждое определение. 6 баллов. 

2. Участник  называет 6 средств живописи в передаче эмоциональной атмосферы. По 1 баллу за каждое называние. 6 баллов. 

3. Участник называет 6  средств живописи в передаче эмоциональной атмосферы. По 1 балла за каждое называние. 6 баллов. 

Ключи к заданию третьего типа
[image: image1.jpg]



Икона «Чудо Святого Георгия о змие». 

Начало XV века. Новгородская школа. 

Государственная Третьяковская галерея.

	Ответ
	Баллы (2 балла за каждый правильный элемент ответа)

	1. Представлен фрагмент иконы «Чудо Святого Георгия о змие» 
	2 балла х 2 = 4 балла

1) «Чудо Святого Георгия о змие»

2) икона

max: 4 балла 

	2. Начало XV века. Новгородская школа. Икона из бывшего собрания И.С. Остроухова в настоящее время находится в Государственной Третьяковской галерее
	2 балла х 3 = 6 балла

1) Начало XV века 

2) Новгородская школа

3) Государственная Третьяковская галерея

max: 6 баллов

	3. На иконе представлен Святой Георгий (Георгий Победоносец) на коне, поражающий копьем змея. 

В древнейших житиях Святой Георгий характеризуется как проповедник христианства, стойко отстаивавший свою веру в столкновении с «неверным царем» Дадианом (впоследствии перекрещенным в Диоклетиана). 

Представление о Георгии как о поборнике новой веры вошло в сказание о змееборчестве Георгия, которое распространилось в IX-X веках и возникло на основе древних мифов о героях, победителях чудовищ. В древнейших сказаниях Святой Георгий одерживает победу над змием бескровно, при помощи заклинания-молитвы, после уничтожения змия он читает народу проповедь и призывает его принять крещение. 

В произведениях искусства первоначально Святой Георгий изображался с крестом в руках (знаком мученичества), но постепенно он превратился в победоносного воина в воинских доспехах, с копьем и щитом, стоящим или скачущим на боевом коне или поражающим дракона.

Святой Георгий стал идеальным образом воина - защитника Родины. 

Христианский образ Георгия в народном представлении Древней Руси заменил славянского языческого бога солнца и плодородия Ярилу. На Руси облик всадника стал чеканиться на монетах московских князей (монеты выдавались особо отличившимся воинам), а затем стал изображаться на гербе города Москвы. В народе святого называли Егорием Храбрым - устроителем Земли Русской
	2 балла х 5 = 10 баллов 

1) Изображение Святого Георгия  в искусстве

2) Святой Георгий как проповедник, поборник христианства

3) Сказание о змееборчестве Георгия

4) Святой Георгий как образ воина - защитника Родины

5) Образ воина-всадника в культуре России

1 балл за каждый дополнительный правильный элемент ответа

= 5 баллов 

max: 15 баллов


	4.  В центральной части иконы изображен воин (Святой Георгий), одетый в желтую пластинчатую кольчугу на белом коне. Красный плащ Георгия - это традиционный атрибут мученика, пролившего свою кровь. 

Блистающий белизной конь - это подобие апокалиптического «бледного коня». 

Воин передан в сильном движении, он перегнулся назад, его красный плащ развевается как алое знамя, трепещет, как огненное пламя, что наглядно выражает «пламенную страсть» героя, и по контрасту к плащу белый конь выглядит как символ душевной чистоты. Вместе с тем своим силуэтом всадник сливается со знаменем, и оттого фигура его кажется как бы окрыленной.

В высоко поднятой руке воина копье, которым он пронзает пасть извивающегося коричневого змия с красным языком, выползшего из озера или пещеры (темно-зеленый сегмент в правом нижнем углу). 

Святой Георгий вонзает копье в раскрытую пасть змия и вместе с тем он скачет прочь от него, словно покидая поле боя для совершения новых подвигов. В осанке его много решимости и отваги, но скачет он изящно, не без удальства. Победа воина понимается в иконе не как нечто извечное и предопределенное свыше. Она достигается ценой напряжения физических и духовных сил героя и уже, во всяком случае, не магической силой молитвы, как в некоторых древних житийных текстах. Борьба дает повод проявиться смелости героя, его бесстрашию, ловкости, уверенности в своей правоте, и отсюда в образе Георгия столько жизнерадостности и бодрости.

В едином действии с всадником конь обернулся к змию.

Изгиб головы коня делает его похожим на народную игрушку. Вместе с тем поворот головы коня «звучит в унисон» с фигурой героя, намекая на единодушие седока и его боевого коня, как в сказаниях о былинных героях. 

Мастера не смущало, что знамя в руке Георгия вьется в обратном направлении, чем его плащ; красному язычку знамени соответствует внизу красный язык змия. Зеленый сегмент с десницей занимает в иконе скромное место; он намекает на то, что подвиг находит себе поддержку на небе; этот сегмент оправдан еще и тем, что заполняет пустой уголок поля доски. Сегменту неба отвечает, точнее, - ему противостоит, внизу сегмент озера или пещеры, из которой выполз змий.

За левым плечом Святого Георгия - щит с изображением солнца в виде человеческого лица в фас. Фас головы на щите по контрасту к повороту головы Георгия еще сильнее выделяет движение в его фигуре.

В правом верхнем углу, в зеленом радужном полукружии неба благословляющая рука в розовом рукаве
	2 балла х 5 = 10 баллов 

1) Святой Георгий с копьем, одетый в желтую пластинчатую кольчугу, - в центральной части иконы.

2) Белый конь - в центральной части иконы. 

3) Коричневый змий с красным языком, выползший из озера - в правом нижнем углу иконы. 

4) Щит с изображением солнца в виде человеческого лица в фас - за левым плечом Георгия.

5) Благословляющая рука в розовом рукаве (в зеленом радужном полукружии неба) - в правом верхнем углу иконы. 

1 балл за каждый дополнительный правильный элемент описания 

= 5 баллов

max: 15 баллов


	5.  На представленном фрагменте иконы изображен  извивающийся коричневый змий с красным языком, выползший из озера или пещеры и поверженный копьем Святого Георгия. 

Образ змия, как служителя дьявола, восходит еще к Библии, ведь именно змий-искуситель стал инициатором первого грехопадения первых людей - Адама и Евы. Кроме того, образ змея, пожирающего людей присутствует в книге пророка Иеремии, где приобретает апокалиптические черты - Господь угрожает жителям Иерусалима напустить на них подобное существо за их грехи, что будет свидетельством конца света. Присутствует этот образ и в многочисленных апокрифах, например, змей поедающий грешников, был известен русским читателям по очень популярному «Хождению Богородицы по мукам».

Фрагмент  расположен в правом нижнем углу иконы
	2 балла х 2 = 4 балла 

1) Извивающийся коричневый змий с красным языком, поверженный копьем Святого Георгия.

2) Расположен в правом нижнем углу иконы.

2 балла за каждый дополнительный правильный элемент описания змия 

= 6 баллов

max: 10 баллов

	6.  Икона отличается горячим, звонким, тонко сгармонированным колоритом. Доминантой служит яркая киноварь плаща, ей подчиняются другие теплые тона, в частности золотистый фон. Небольшие зеленые пятна лишь повышают звучание красных. Белоснежный силуэт коня воспринимается как ослепительно светлое цветовое пятно.

В иконе подчеркнут ритм, многократно повторяются круги. Крупному светлому силуэту коня противопоставлены более мелкие формы вокруг него, и этим увеличивается его масштаб. 

Использованные материалы: доска сосновая, шпонки врезные, сквозные. Паволока крупнозернистая, левкас, яичная темпера
	2 балла х 3 = 6 баллов 

1) Колорит (яркость, преобладание теплых тонов – алого, золотистого)

2) Ритм (повторение кругов, контраст  крупного светлого силуэта коня более и мелких форм вокруг него)

3) Использованные материалы (доска, паволока левкас, яичная темпера)

2 балла за каждый дополнительный правильный элемент описания 

= 4 балла

max: 10 баллов

	7. Произведения живописи, созданные на этот же сюжет:

1. «Георгий и Федор». Фреска Каранлек Килисе (Капподокия). XI в. 

2. «Чудо Георгия о змие». Фреска церкви Георгия в Старой Ладоге. XII в.

3. «Георгий». Резная икона. XIII-XIV вв. Берлин, Музей Фридриха. 

4. «Георгий». Фрагмент Людгощинского креста. 1356. Новгород, Музей.

5. «Георгий». Мозаичная икона. XIV в. Париж, Лувр.

6. Паоло Уччелло «Битва св. Георгия с драконом». Ок. 1456 г. Лондон, Национальная галерея

7. Дмитрий Солунский «Византийская икона». XV в. Москва, Музей изобразительных искусств им. А.С.Пушкина.

8. Витторе Карпаччо «Битва святого Георгия с драконом». Ок. 1507 г. Венеция, Скуола ди Сан-Джорджо, 

9. Альбрехт Дюрер «Св. Георгий». Гравюра. 1508 г. 

10. Лукас Кранах Старший «Святой Георгий и дракон». Вена, Музей искусств.

11. Рафаэль Санти «Битва святого Георгия с драконом». 1504-1505 годы. Париж, Лувр.

12. Питер Пауль Рубенс. «Святой Георгий, поражающий дракона». 1606-1610. Мадрид, Музей Прадо.

13. Владимир Боровиковский. «Св. Георгий, побеждающий змия». Эскиз. Москва, Государственная Третьяковская галерея 

14. Валентин Серов. «Георгий Победоносец». 1885. Киров, Вятский художественный музей В.М и А.М. Васнецовых. 

15. Михаил Нестеров. «Георгий Победоносец». Эскиз росписи стены церкви во имя благоверного князя Александра Невского в Абастумане, Грузия. 1899. Санкт-Петербург, Государственный Русский музей
	2 балла за каждый правильный пример

max: 20 баллов

	Итого
	max: 80 баллов


Максимальная оценка: 80 баллов

Максимальное время выполнения: 24 мин.

Ключи к заданиям четвертого типа
Задание №1

	1.
	2.
	3.
	4.
	5.
	6.

	А.С. Пушкин
	Н.В. Гоголь
	Ф.М. Достоевский
	Л.Н. Толстой
	В.А. Жуковский
	М.Ю. Лермонтов


Анализ ответа, оценка.

1. Участник верно соотносит 6 понятий с определениями. По 2 балла за каждое верное

соотнесение = 12 баллов.
Максимальная оценка: 12 баллов

Максимальное время выполнения: 6 мин.

Сумма - 200 баллов.

Время выполнения - 90 минут (2 урока по 45 мин.)

Задание №2
	1.
	2.
	3.
	4.
	5.
	6.

	Пейзаж
	Портрет
	Марина 
	Натюрморт
	Батальный жанр
	Бытовой жанр


Анализ ответа, оценка.

1. Участник верно соотносит 6 понятий с определениями. По 2 балла за каждое верное

соотнесение = 12 баллов.

Максимальная оценка: 12 баллов

Максимальное время выполнения: 6 мин.

